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Sobre cualificada e infravalorada, Rita es
abogada de un gran bufete que esta mas
interesado en sacar a los criminales del
atolladero que en llevarlos ante la justicia.
Un dia, se le presenta una salida inesperada,
cuando Manitas, el lider de un cartel, la
contrata para que le ayude a retirarse de sus

negocios y hacer realidad un plan que lleva anos
preparando en secreto: convertirse en la mujer que \

siempre ha sonado ser.
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Hace seis afios lei Ecoute, la novela de
Boris Razon. A mitad del libro, aparece un
traficante de drogas transgénero que desea
someterse a una cirugia. Como el personaje
no estaba demasiado desarrollado en los
capitulos posteriores, decidi comenzar mi
historia con él.

Durante el primer confinamiento escribi
rapidamente un tratamiento y me di cuenta
sobre la marcha de que se parecia mas a
un libreto de épera que a un guion de cine.
De hecho, estaba dividido en actos, habia
pocos decorados y los personajes eran
arquetipicos.

No me entusiasmaba demasiado, pero es
cierto que la idea de hacer una épera me
habia rondado la cabeza mientras trabajaba
en Un héroe muy discreto. Alexandre

Desplat y yo habiamos pensado en escribir
una Opera verista, algo sin demasiadas
pretensiones, como Nixon en China, La
Opera de los tres centavos o la Carmen de
Peter Brook

Asi fue. Un amigo productor, que también
es un gran amante de la mudsica, me hablé
de Clément Ducol, asi que me reuni con él.
Su compafiera Camille se nos unié pronto
como letrista. Los cuatro, incluido Thomas
Bidegain, nos encerramos en una casa en
las afueras de Paris para empezar a trabaijar.
Esto ocurrié en la primavera de 2020.

Fue cuando empecé a cambiar los
personajes de la novela. En el libro, el
abogado era un hombre: un tipo cansado,
desilusionado y al limite de sus fuerzas. Lo
converti en una mujer. También es abogada,
pero joven, ambiciosa, sin escrupulos,
cinica y, con Zoe Saldafia interpretando al



personaje, negra. Resulta un personaje con
un gran potencial de desarrollo y muchos
giros. Ademas, me di cuenta de que, al igual
que Emilia, el guion podia abarcar varios
géneros: cine negro, melodrama, comedia
costumbrista, musical, telenovela...

No estoy seguro, pero creo que
siempre me ocurre lo mismo. Tengo
una intuicién, un punto de partida, y
aprovecho el tiempo que va pasando
para complicar las cosas, para enturbiar
las aguas, para esconderme detras de
mascaras... Al final, es decir, durante
el proceso de mezclas, la pelicula se
acerca mas a miidea original que todas
las diferentes versiones intermedias.
“{Qué camino tan largo he tenido que
recorrer para encontrarte!”, dice el
protagonista al final de Pickpocket, la
pelicula de Bresson.

En realidad, soy bastante ingenuo y nunca
hago las cosas de la misma forma. Pero
es cierto que los temas recurrentes son
precisamente la paternidad y la violencia:
¢;como te deshaces de la violencia paterna?

Ha sido asi desde el principio, tengo
que reconocerlo. En realidad, mi primer
largometraje se llamaba Mira a los hombres
caer. Una pista contundente, jno es asi?

En realidad, se trata de una historia sobre
la redencidn: ;Cambiar de género te ayuda
a ver la violencia masculina desde una
perspectiva diferente? Para ser sincero, la
verdad es que no lo creo. El personaje de
Emilia bien podria asumir esa creencia,
pero aun asi ella sigue atrapada en la
violencia. Lo que es virtuoso en si mismo
es el recorrido vital que la aleja de ese ciclo
de violencia. Al final, ya sea muerto o vivo,
habras aprendido algo por el camino.

Exploramos varias localizaciones en
México, pero no cuadraban. Todos los
decorados parecian demasiado reales,
demasiado sélidos, demasiado pequeios
o demasiado complicados. Mi intuicién
original estaba relacionada con una épera,

asique ¢por qué no recuperar esa premisa?
¢Por qué no volver a la esencia del ADN del
proyecto y rodar en un platé? Esto ilustra
perfectamente mi punto anterior sobre
el tiempo que suelo perder negando mi
intuicidn original.

Cuando se rueda en un platé, por mucho
que suene a cliché, estas ante una pagina
en blanco y tienes que crearlo todo: la
iluminacion, la escala, los colores... la vida.
Debes pensar en lo que estara en primer
plano y cémo reproducir la profundidad de
campo. Por ejemplo, habia pensado que el
primer tercio de la pelicula, centrado en
el personaje de Manitas, se desarrollaria
de noche o al menos en la oscuridad. Esto
ayudaria a reducir el coste del disefio y le
daria a la narrativa una identidad visual
muy potente. Junto con Virginie Montel,
también pensamos que, en ciertos
momentos, los extras y su dimensién fisica
servirian como decorados. Por ejemplo,
en la secuencia de apertura del mercado,
una suerte de ecuacién de cuerpos, los
decorados juegan un papel. Pero insisto,
siempre hay una posibilidad de que la
pelicula se vuelva estatica cuando se filma
en un platé, asi que siempre tuvimos en

mente que necesitdbamos dinamismo,
ya sea en los primeros planos o usando la
profundidad de campo. En lo que se refiere
a la dicotomia primer plano-fondo nos
basamos en lo que habiamos aprendido en
Un profeta.

Antes de Un profeta, cuando tenia que
rodar, por ejemplo, una escena en la
calle, colocaba a los actores en primer
plano, ajustaba sus actuaciones y luego
preparaba lo que sucederia en el fondo:
transelntes, coches... Pero en Un profeta
eso no funcionaba en absoluto. Si ajustaba
el primer plano (los personajes principales)
y luego me ocupaba del fondo (los extras),
esto Ultimo carecia de vida. Fue entonces
cuando me di cuenta de que primero tenia
que ocuparme del fondo, los extras (es
decir, la prisién), y cuando eso empezaba a
funcionar, afiadia a los actores, es decir, les
daba vida.



En francés, tiendo a centrarme en la
sintaxis, la eleccién de las palabras, la
puntuacion... Todo tipo de detalles que
no son de mucha utilidad. En cambio,
cuando trabajo en un idioma que no
hablo bien o casi nada, mi conexion
con el diadlogo de la pelicula se vuelve
exclusivamente musical.

Si, por supuesto,y ese era precisamente
el objetivo: escribir una &épera en
espafiol, que es una lengua muy
potente, muy fisica, muy acentuada.

Con mis tres primeras peliculas
aprendi cosas muy concretas. Desde

entonces, he utilizado y aplicado todo lo
aprendido, pero al mismo tiempo he ido
descubriendo cosas nuevas. Gracias a la
experiencia, puedes llevar a los actores al
siguiente nivel, rodar el tipo de imagenes
que tienes en mente con mas facilidad,
compartir mejor en el set lo que quieres
hacer con las personas que necesitan
saberlo, es decir con el equipo. Con la
confianza, he ganado libertad. Sé hacia
ddénde voy, aunque no demasiado.

Por lo general, ensayar es un lujo que
impones a la gente, pero en este proyecto,
con la coreografia, las canciones y los
momentos comicos, fue una necesidad
absoluta. Damien Jalet disefid Ia
coreografia y se encargé de los ensayos.
Clément Ducol y Camille escribieron la
musica, las letras, grabaron las maquetas y
se las presentaron a las actrices... Cada dia
teniamos tres o cuatro asuntos que cubrir.
Fue agotador, aunque muy emocionante.

Conoci a Selena Gomez una mafiana en
Nueva York. Recordaba haberla visto en la
pelicula Spring Breakers de Harmony Korine
(2013), pero no sabia casi nada de ella. En
diez minutos supe que seria ella. Fue lo
que le dije, pero no se lo creyé. Cuando la
llamamos un afo después para decirle que

la pelicula tenia luz verde, jpensé que me
habia olvidado de ellal

Zoe cumplia todos los requisitos:
podia cantar y bailar como bailarina
principal; ademas, su interpretacion es
sorprendentemente  carismatica. Zoe
queria hacer la pelicula, pero estaba
ocupada. Asi que la esperamos un afio.

Encontrarunaactriz para hacer su papel fue
lo mas dificil. Me reuni con muchas actrices
transgénero en Ciudad de México, pero no
lograba encontrar a la persona adecuada.
Creo que lo que me generaba problemas
cada vez que las entrevistaba era que su
transicién era lo mas importante de sus
vidas. Desde luego, reconozco que es un
hecho trascendental, pero cuando ocupa
un lugar central, se vuelve intrusivo. Karla
Sofia era actor antes de convertirse en
actriz, pero la coherencia de su trayectoria
resolvid el problema. Es muy ingeniosa,
inventiva, tiene una mente aguda y un gran
sentido del humor.

Cuando se volvia demasiado dificil, utilizaba
un traductor. Pero con los actores y actrices
la comunicacién es como el esperanto. Les
cogi mucho carifio a todos y disfrutaba
trabajando con ellos todos los dias.

Tuve largas conversaciones sobre este
tema con Virginie Montel. Para su personaje,
la cuestion era como elaborar a Emilia a
partir de Manitas, ¢y hasta qué punto?
Virginie hizo muchas pruebas con su equipo
(artistas de maquillaje, artistas de efectos
visuales, diseflador de vestuario) hasta que
logré el aspecto de una bestia suave con
voz de angel. Y yo mismo me dejé engafiar.
De hecho, cuando vi las primeras fotos de
Manitas no reconoci a Karla Sofia.

No tengo ningulin conocimiento académico
sobre el tema transgénero. Fue Karla Sofia
quienmeloensefid todo. Le haciapreguntas
por correo electrdénico y ella me respondia.
Lo que se me ha quedado grabado es su
determinacién y su coraje (tanto mental
como fisico).jQué gran coraje necesité para
someterse a la cirugia y cuanto dolor sufrié
antes de las operaciones! Habia pasado
toda una vida atrapada en un cuerpo al que
no pertenecia. Y, ademas, Karla todavia vive
con la madre de su hija, que ya debe tener
unos 15 afios. No sé si se puede decir que
esto es un ejemplo de libertad, pero creo
que sique lo es.






ZOE SALDANA

En un mundo perfecto, o si yo fuera
una artista con mas confianza en mi
misma, diria que le gustdé mi voz y el
hecho de que tengo experiencia como
bailarina... Pero la verdad es que no
lo sé con certeza. Lo que si sé es que
cuando me concedieron la entrevista
y me enviaron el enlace de Zoom, me
esforcé mucho para no estar nerviosa.
Es uno de mis directores favoritos y
veo peliculas francesas desde nifia.

Que era literalmente extraordinario.
No era una trama normal y tampoco
eran personas normales. Todos los
personajes viven fuera de los esquemas

convencionales. Luego escuché las
canciones y me emocioné aun mas. A
partir de ese momento tuve que reunir
el coraje suficiente para creer que podia
lograrlo.

Yo la veo como una pelicula de Jacques
Audiard. La historia se desarrolla en una
hiperrealidad, pero mas alla de ese ambito,
trata de personas que estan luchando.
Emilia Pérez habla de personas atrapadas
en situaciones imposibles y que conciben
soluciones imposibles.

Rita es una inmigrante en un lugar poco
convencional y quiere ser algo mas en la

vida. Aunque la oferta viene en forma de
peligro y cada parte de su cerebro le dice
que no es una buena idea, su corazoén si lo
desea.

Si, es parte de una historia que yo me
inventé. Jacques apoyd la idea en todo
momento, siempre y cuando me ayudara a
dar vida a Rita.

Como mujer latina y caribefia, es el
primer idioma que aprendi. Poder crear mi
personaje en mi lengua materna fue muy
especial. No me dan esa oportunidad todos
los dias.

Dej¢ de pensar en términos de
representacion para liberarme de la
responsabilidad social. En los primeros
afos de mi carrera, le daba muchas vueltas
alajusticia social y a la responsabilidad que
pesaba sobre mis hombros de “representar
bien mis origenes”. Pero ultimamente he
priorizado mi oficio, mi trabajo y lo que me
gusta.

Creci bailando y haciendo teatro, asi que
me resultaba imposible hacerlo bien sin
ensayar, preparar, investigar y practicar.
Me siento mas segura cuando tengo
la oportunidad de hacer todo eso. Por
supuesto es un sacrificio, porque es mucho



trabajo. Pero una vez que estéas en el set,
te da total libertad para ser flexible con tu
director, de modo que, si él o ella quiere que
cambies algo, puedes aprovechar todas
esas horas de preparacion. También soy
muy ansiosa y, ademas, disléxica, asi que
me gusta practicar una y otra vez. Es mi
manera de meditar.

Siempre lo he aplicado al aspecto
fisico de mis personajes, pero debido
a mi dislexia suelo dedicar muy poco
tiempo a memorizar mis lineas.
Prefiero centrarme en la investigacion,
en la construccién de una historia de
fondo, en las conversaciones y los
correos electrénicos con el director...
Mi miedo ha sido siempre sentarme
y empezar a memorizar mis diadlogos,
pero en esta pelicula me puse aelloy lo
hice. Contraté a una persona para que
repasara los dialogos conmigo, y me
puse a practicar mi acento mexicano.

Las escenas con otros actores,
especialmente si son muy apasionados y

estandecididosahacerloquequieren,suelen
darme miedo. La escena en el restaurante
en la que Emilia se me revela como Emilia
fue particularmente complicada en ese
sentido. Habia muchisimos extras. Sonaba
una cancién durante toda la escena y
también hubo mucha experimentacién
mientras roddbamos. Jacques tuvo que
hacer malabarismos, Karla Sofia tuvo que
hacer malabarismos y yo también... Aunque
aparentemente parecia muy tranquila, por
dentro estaba muerta de miedo.

Conoci a Karla un afio antes de
empezar a rodar e hicimos muchos
ensayos con Jacques, asi que me senti
muy comoda con ella. Karla estaba
muy preparada, y como el tema de

la pelicula es muy importante para
ella, encarné maravillosamente bien

a Emilia y a Manitas. Fue maravilloso
verla actuar. El nivel de respeto y
admiracién que tengo por todos los
actores de esta pelicula es inmenso.
Selena se adapta a todo, es aventurera
y flexible.

jDurante meses! Empezamos a trabajar
en El Mal, l1a escena de la gala, en enero,
y fue una de las Ultimas escenas que
rodamos en junio. Descubrimos el set tres
dias antes del rodaje, lo que fue bastante
estresante para Damien, el coredgrafo. Pero
afortunadamente, pudimos ensayar mucho
con nuestro operador de Steadicam, Sacha
Naceri, porque en realidad, la escena era
un baile con él. Fue divertido, increible,
aterrador... Y me dolia todo! Después,
estuve poniéndome hielo en la espalda,
los codos y el cuello durante dias, jpero lo
conseguil Me gusta todo de esa escena.

Fue un proceso muy técnico y Jacques
se implicé en todo. Tuve el placer de ver
a tres maestros en accién: Jacques como
narradory Camilley Clémentcomo musicos.
Hubo muchas conversaciones, reuniones
y sesiones. Yo queria que se sintieran
orgullosos, que su musica pareciera sincera
y que el personaje de Rita estuviera a la
altura de lo que queria Jacques. Creci en
Nueva York haciendo teatro, asi que estaba

familiarizada con la idea de un musical. En
cierto modo, trabajar con un director, un
coredgrafo, directores musicales y unirlo
todo para ver cdmo cobra vida me recordé
mis experiencias en el teatro. Pero nunca
habia estado tan rodeada de mdusicos y
compositores, y me sorprendian todos los
dias.

Un platé es un entorno controlado, asi que
siempre me ha parecido liberador. Cuando
trabajas en decorados exteriores, casi
se convierten en un personaje extra. El
clima y la luz cambian constantemente y
afectan a tu manera de rodar... Dependes
de muchas piezas moéviles cuando filmas
en localizaciones. Pero cuando estas en
un entorno cerrado, entra en juego una
forma de manipulacién que te da mucha
libertad creativa. Soy fan de las pantallas
verdes porque tengo mucha imaginacion.
Lo Unico que tienes que hacer es investigar
lo maximo posible antes de rodar. Pero si el
director es partidario de la preparacion, la
investigacion y los ensayos, puedo recrear
cualquier cosa con mi imaginacion. Me ha
encantado.






Con Emilia Pérez es como si la Bella
y la Bestia estuvieran encerradas en
el mismo cuerpo. Cuando empieza la
pelicula, ella es Manitas, una mujer
que esta encerrada en una vida que
no le pertenece. Pero se encuentra en
un punto de su vida en el que tiene la
oportunidad de dejar esa vida atras,
una vida de la que ya no quiere formar
parte. Manitas crecié en un mundo en
el que los padres preferian que sus
hijos fueran delincuentes en lugar
de “maricones”. Asi es. Por eso esta
atrapado en ambos aspectos: en la
delincuencia y en una masculinidad
con la que no se identifica.

Si, es la historia de la humanidad: siempre
debemos renunciar a algo para ganar algo
mas. Pero es su Ultima oportunidad y
decide dejar esa vida de una vez por todas,
aungue reconsidera su decisién a lo largo
de la pelicula e intenta conservar lo que
mas le importa: sus hijos.

Casi nada, y no quise ver ninguna de sus

peliculas anteriores. Su pelicula Paris,
Distrito 13 S€ estreno cuando ya habiamos

empezado a trabajar juntos en Emilia
Pérez y decidi no verla. No queria dejarme
influenciar de ninguna manera. Me gusta
demasiado la libertad. Verlo como un dios
0 un genio habria obstaculizado mi trabajo.
En su lugar, desarrollé no una relacion
amistosa, sino una relaciéon familiar. Una

de las primeras cosas que le pregunté
cuando nos conocimos fue: “4COmo nos
comunicaremos?”. Me dio una respuesta
preciosa: “jpor telepatial”. Y tenia razén:
ifunciond! Es el mejor director de actores
del mundo y lo adoro. Tenemos una pasion
comun por esta forma de arte.

Lo que él entendié enseguida es el
inmenso poder que tienen las mujeres
para cambiar el mundo. Y ese es el
nldcleo de la pelicula. En cuanto a
México, es un pais que te atrapa, ves
cosas muy duras, pero también muy
bonitas. Hay algo suave y acogedor

KARLA SOFIA GASCON

en su gente, y es un pais donde he
disfrutado de momentos realmente
felices. Alli he desarrollado relaciones
profundas y entrafiables con amigos
muy queridos.

Por supuesto. Jacques llevaba mucho
tiempo dandole vueltas a este proyecto y
se hacia muchas preguntas. Evitd errores
muy comunes, como por ejemplo los
errores de los pronombres.

Por regla general, me gusta interpretar



personajes lo mas alejados posible de mi,
y Manitas no tiene nada que ver conmigo...
Pero como es natural, habia cosas con las
que meidentificaba, sobre todo su profundo
deseo de cambiary suamor por sus hijos. Lo
amo porque es libre mientras que Emilia es
mas sumisa. Digan lo que digan, las normas
sociales presionan alas mujeres, aunque en
realidad estan mas liberadas interiormente,
y durante el rodaje, interpretar a Emilia fue
un desafio considerable. Tuve que usar
un corsé que limitaba mis movimientos,
llevar una peluca que se sujeta a mi cabeza
con fuerza y, ademas, tacones altos... Con
Manitas, después de que me maquillaran
y me colocaran las prétesis en la cara, era
libre de moverme como quisiera.

Mi propia voz esta a medio camino entre la
de Manitas y la de Emilia, pero me apasiona
eldoblaje.Inclusoenlavidareal, siempre me
divierto inventando voces para la gente. En
el caso de Manitas, pensé en John Rambo,
a quien vi en television durante mi infancia
con mi hermano. En lo que se refiere a
Emilia, que tiene un tono de voz mas ligero

porque necesita enfatizar su suavidad, me
inspiré en la voz de la cantante britanica
Samantha Fox.

Enseguida le dije a Jacques y al resto del
equipo que no soy ni cantante ni bailarina.
Por suerte, soy muy trabajadora y tuvimos
mucho tiempo para prepararnos: mas de
un afio antes del rodaje. Con el coredgrafo
Damien Jalet, nos centramos en los
movimientos de las manos de Manitas y
Emilia. ElI trabajo con los compositores
Camille y Clément fue un reto, sobre todo
en las canciones de Emilia que tienen
una tesitura alta. Pero Jacques es lo
suficientemente inteligente como para
aceptar las habilidades y limitaciones de
todos.

Si hace veinte afios me hubieran dicho
que actuaria en una pelicula de Jacques
Audiard junto a Zoe Saldafia y Selena
Gomez, jjamas lo habria creido! Mi truco
para no dejarme intimidar por la situacion
es considerarlas como hermanas y como
sus personajes. Debi parecer una loca

porque estaba tan inmersa en la pelicula
que a veces se desdibujaba la linea entre
realidad y ficcién: cuando vi las escenas de
Selena con Edgar Ramirez interpretando
a su amante, llegué a sentir los celos de
Emilia.

La escena del hospital en la que Emilia se
despierta después de su operacion. Fue
una de las primeras escenas que rodamos
y fue especialmente complicada en el
plano emocional. Y también la escena de
Emilia con su hijo, en la habitacién del nifio.
Me ayuddé mucho a darme cuenta de lo
profundo que era el papel. Mientras estaba
acostada, mirando las luces del techo, supe
que necesitaria algun tipo de exorcismo
al final de la sesién porque lo que estaba
experimentando era realmente intenso. Soy
una madre y solia ser un padre. Para mi, ese
aspecto de la pelicula fue extremadamente
intenso emocionalmente, pero también
mas facil de comprender.

Lo primero y mas importante, creo que
antes que ser una defensora de las
comunidades trans y LGBTQI+, me veo
principalmente como alguien que luchd
para hacer realidad sus propios suefios.
Miles de actores en todo el mundo luchan
por trabajar y actlan en escenarios de
teatro casi vacios. Personalmente, ya
he actuado sdlo para una persona en el
publico. Es un trabajo muy dificil. Asi que,
antes que nada, me gustaria ser la voz del
coraje, del deseo, de la fuerza... de todo
lo que te ayuda a alcanzar tus suefios. En
cuanto a las personas trans, desearia que
dejaran de ser descartadas, categorizadas
y encasilladas. Desearia que dejaran de ser
objeto de burlas, insultadas y odiadas. Yo
tuve bastante suerte. Gracias a mi esposa
y a mi familia, pude seguir adelante con
mi transicién y con mi vida. Pero debemos
pensar en todas esas mujeres trans que
necesitan prostituirse porque pierden su
trabajo y su medio de vida. Desearia que
todos pudiéramos vivir a plena luz del dia y,
lo mas importante, tener una vida normal.






SELENA GOMEZ

La primera pelicula que vi de él fue
De oxido y hueso y me enamoré

instantdaneamente de su estilo
cinematografico. Estaba deseando
conocerlo, pero también estaba

nerviosa porque sabia que el papel iba
a ser un auténtico desafio para mi.

Cuando hice el casting para él, juro que
me desmayé porque era una escena
tan apasionante que me perdi en ella.
Cuando dijo que el papel era mio me
parecié que estaba sofando.

Me encantdé que no supiera realmente
quién era yo, y creo que en todo caso me
beneficié. El me veia inicamente como una
actriz. No se daba nada por supuesto y por
esa razon senti que me habia ganado el
papel por mi misma.

Lo cierto es que cuando canto, actuo,
porque me pierdo en las letras y siento
como si estuviera interpretando un
personaje. No me considero muy buena

bailarina, pero me encanta sentir esa
liberacion a través de la musica 'y cémo
puedes representar cualquier historia.
Triste, feliz, solitaria, empoderada...
Todo esta conectado entre si. En
esta pelicula era una parte crucial del
personaje y un estilo de baile que nunca
habia practicado. Era muy elaborado y
a la vez precioso.

Mi abuela llegd a Estados Unidos desde
México en 1973 en la parte trasera de
un camién y se convirtid en ciudadana
norteamericana 18 afios después. No
fue facil para ella, ya que dejé a gran
parte de su familia en México. Mi padre



se esforzé mucho para que yo siguiera
conectada con mis raices. Todo tenia
importancia, desde las tradiciones
y la comida hasta la cultura. Y para
nosotros, México estaba solo a un viaje
en coche.

He grabado mudsica en espafiol,
pero me ponia muy nerviosa tener
que hablar espafiol en la pelicula. Mi
personaje es mexico-estadounidense
y eso me ayudd a soportar parte del
estrés porque queria que todo sonara
perfecto.

Cuando lei el guion por primera vez,
quise asegurarme de que el papel de
Emilia lo interpretara alguien que habia
experimentado esa vida. Para mi era
importante que una mujer trans tuviera la

oportunidad de hacer el papel, porque la
visibilidad es muy importante.

Desde luego. Ahora que tengo mas de
30 afios, estoy pasando por muchos
autodescubrimientos. Puede ser
complicadoy extrafio, pero me haresultado
muy gratificante y todo ha ido mejorando
con el tiempo. Siento que soy mas sabia y
mucho mas consciente de mi misma.

Entiendo la intensidad con la que ve
todo. Ya fuera pasidon o ira, era divertido
interpretarla porque nunca habia un punto
en el que fuera estable.

Primero, adoro a los nifios. No puedo
responder a esta pregunta de manera

justa en cuanto a lo de ser madre, ya que
no tengo hijos. Pero tengo un inmenso
respeto por las mujeres porque podemos
hacerlo todo. Miraba a Zoe y veia a una
madre increible ademas de una actriz
fantastica.

Lo que mas nerviosa me ponia era el
numero de baile porque nunca habia
hecho ese estilo de baile. Era muy intenso
y sabia que iba a ser duro para mi cuerpo,
pero terminé divirtitndome mucho
haciéndolo, tanto durante los ensayos
como durante el rodaje.

Al principio estaba nerviosa, pero
hicieron todo tan realista que cuando nos
subiamos al escenario nos sentiamos
transportados a otro mundo. Aunque
hubiera sido maravilloso rodar en México,
hicieron un trabajo increible recreando
su atmdsfera para que nada me impidiera
meterme en la piel del personaje.






ClémentDucol: Opera, drama musical...
Durante nuestras primeras reuniones
con Jacques, no estdbamos seguros del
medio en el que veria la luz el proyecto.
Pero hablamos de musica, de baile,
de cine, de muchas cosas... Acababa
de terminar de trabajar en Annette, la
pelicula de Leos Carax, donde ejerci de
director musical y arreglista. Esta claro
que resulté muy util cuando empecé
a trabajar como compositor en Emilia
Pérez, un trabajo mas creativo.

Camiille: El mundo imaginario de la pelicula,
el desarrollo del guion, los personajes
extravagantes... todo ha influenciado nuestro
trabajo desde el principio. Tuvimos largas
conversaciones sobre los actos, y de hecho
sigo pensando que la pelicula se divide en
actos. Creo que esto también influyé en la

forma en la que abordamos los personajes,
como arquetipos. En la primera escena, que
denominamos el Alegato, Rita se dirige a su
publico imaginario, pero también a su gentey
a los espectadores, como en la escena inicial
de una obra de Shakespeare.

Camiille: Personalmente, mi vida es como
un musical. Siempre estoy cantando y cantar
es mi solucién para todo. Pero los musicales
suelen parecerme artificiales. Queria romper
con los tépicos, y Jacques y yo estdbamos de
acuerdo en esto porque a él, como realizador,
le movia el mismo impulso. La continuidad
que buscaba, entre el espectaculo y los
momentos fuera de pantalla, la dpera y la
pelicula, se acerca a lo que siempre busco
en mi trabajo entre lo que se habla y lo que
se canta. En realidad, se trata de hechizar la
realidad.

Clément Ducol: Desde el principio
estuvimos de acuerdo en que la pelicula no
debia ser solo cantada. Queriamos que las

CLEMENT DUCOL vy CAMILLE

canciones tuvieran una finalidad narrativa,
asi que Camille y yo queriamos asimilar lo
que se supone que debe suceder en algunas
escenas, para luego traducirlo en canciones.

Clément Ducol: Nos reuniamos por la
mafana y me daba la impresidon de que
estaba asistiendo a una clase magistral
de escritura de guiones. Como se suponia
que las canciones tenian una finalidad
narrativa, era importante que Camille y yo
estuviéramos alli, incluso cuando estaban
en el proceso de construir la historia.
Thomas y Jacques nos pedian nuestra
opinién, y la mezcla de nuestras diferentes
experiencias cobré sentido cuando nos
dimos cuenta de cémo podiamos contar
lo mismo, aunque cada uno lo hiciera
con su propio lenguaje. Estudidbamos
dénde podian encajar las canciones, las
transiciones y los coros y luego, por la
tarde, nos reuniamos en el estudio con



Camille para trabajar en las maquetas que
Jacques y Thomas escucharian al final del
dia. El proceso fue muy rapido y eso resultd
sumamente gratificante.

Camille: Lo que me gustdé de la
premisa de Jacques, que me parecid
particularmente audaz, inspiradora vy
clara desde una perspectiva artistica,
fue que parecia una compaiia de
opera presentando un espectaculo
que se desarrollaba primero en lItalia,
luego en Japdn, luego en México... Soy
francesa y Clément también, asi que no
pretendemos ser mexicanos. Lo que le
diola“mexicanidad” alas canciones fue el
fraseo y los acentos tdnicos del lenguaije,
asi como las voces de los intérpretes, los
coros y los extras.

Clément Ducol: Jacques escogio
compositores franceses y nunca se tratd
de imitar la musica mexicana. Sin embargo,
es innegable la fuerte influencia de Ia
musicalidad del espafol, la aspereza de las
consonantes, el espectro armdnico de las
vocales...

Camille: Las conoci sin tener ningun
prejuicio sobre ellas. De hecho, las conocia
muy poco. No queria dejarme influenciar,
impresionar o fascinar por sus personajes
publicos o por sus carreras. Selena aparecid
en el estudio con su técnico de audio y
él fue de gran ayuda. Es muy trabajadora,
muy considerada y humilde. Zoe es igual de
agradabley generosa (lo que me gustamucho
de los actores), pero es muy diferente. No
estd familiarizada con el estudio y enseguida
dijo que cantar estaba fuera de su zona de
confort. Pero tiene un instinto increible y
un talento musical natural asombroso. Es
una gran perfeccionista que, cuando actua,
estd totalmente conectada con su corazén
mientras controla todas sus miradas y
expresiones. Es una atleta.

Camiille: Si. Habiamos grabado todos
los numeros musicales con los actores y
actrices antes de sus escenas, asi que, a
primera vista, se trataba solo de ajustes
técnicos y sincronizacién de labios...
Pero al final, Jacques queria grabar sus
tomas en directo sobre todo para hacer
frente a los desafios que planteaba
la interpretaciéon. Después del rodaje,
todos los actores volvieron a grabar
sus didlogos en ADR para el material. El
resultado es que lo que se escucha en
la pelicula es una combinacién entre el

audio grabado y el ADR, impulsado por el
sonido en directo del rodaje.

Clément Ducol: En la industria de
la musica tenemos mucho menos
dinero que en el cine, asi que estamos
acostumbrados a trabajar muy rapido, sin
preocuparnos por el futuro. Pero Jacques
se lo cuestiona todo y todo el tiempo. Es
realmente fascinante. Asi que la cancién
pop de Selena Gomez se escribié cuando
el rodaje ya habia comenzado. Queria
una cancién nueva y mas profunda
que contara su historia. Sugirié que
deberiamos ver el documental de Selena,
My Mind & Me. Resulté muy util para Mi
Camino.

Clément Ducol: Supuso un gran
desafio. Ya teniamos una base musical
muy potente con las canciones y no se
trataba de afadir comentarios. Asi que
se me ocurrié aportar material vocal
para la banda sonora, interpretado
por Camille y por mi, y coros que se
diferenciaran mucho de las canciones.
Desde el didlogo hasta las canciones y
los paisajes sonoros, las voces sirven
como hilo conductor de la pelicula.



DAMIEN JALET

Fue una casualidad increible, porque
cuando recibi la llamada diciéndome
que Audiard queria reunirse conmigo,
yo estaba en Ciudad de México,
una ciudad con la que estoy muy
familiarizado porque he trabajado alli a
menudo a lo largo de los afios. Después
de dos experiencias apasionantes con
realizadores (lapeliculaSuspiriade Luca
Guadagnino de 2018 y el cortometraje
Anima de Paul Thomas Anderson de
2019), y debido a las cancelaciones
de proyectos por la pandemia, estaba
deseando que un gran director me
ofreciera un proyecto interesante y
ademas tenia ganas de volver a trabajar
en México. jLa oferta de Jacques llegd
justo en el momento adecuado! El llegé
a Ciudad de México dos dias después
y fue entonces cuando nos conocimos.

El guion me parecié fascinante e intrigante,
pero no habia referencias a ninguna escena
de baile y el elemento musical tampoco
era obvio. Estuvo claro desde el principio
que mi trabajo con Jacques iba a ser de
colaboraciéon y comprendi cudl seria mi
funcién mientras habldbamos sobre su
vision de la pelicula.

Fue una tarea a largo plazo. Desde el
momento en que nos conocimos, a finales
de 2021, hasta el rodaje, en la primavera de
2023, nos vimos mucho, tuvimos muchas
conversaciones, asi que estdbamos en
la misma onda. Como Jacques nunca
habia trabajado antes con un coredégrafo,
inmediatamente le hice saber que tendria

que estar con él durante el rodaje, para
que el lenguaje corporal de los actores
coincidiera con sus interpretaciones.
cQué quieres decir?

Hasta ahora, como coredgrafo de cine, me
habia centrado en escenas de baile sin
didlogos. Pero en Emilia Pérez la musica,
los didlogos y la coreografia van de la mano
para contar la historia. El lenguaje corporal
no imita los didlogos, no intenta ilustrarlos
de forma literal. Asi que tuve que encontrar
un lenguaje alternativo que sirviera a un
propdsito real, que dotara a las escenas
una sensacion de urgencia e intensidad.

Aesaalturadelapelicula,Rita (Zoe Saldafia)
no esta todavia en su mejor momento.
Sigue utilizando un lenguaje brusco y
confuso que se deriva de su jerga legal (es
abogaday estd trabajando en su alegato) y

de sus origenes de clase baja. Su lenguaje
corporal lo refleja. A medida que avanza la
pelicula, va adquiriendo mas confianza en
el trabajo y se vuelve mas inteligente. Ha
desarrollado su movilidad, sus gestos y su
poder al mismo tiempo.

Si, desde luego. En realidad, el tempo
musical refleja el de la escena de
apertura. En esta coreografia trabajé la
letra de la cancidn palabra por palabra,
con mi asistente mexicana Gabriela
Cesena, para que cada uno de sus
gestos hiciera eco o contradijera lo que
esta diciendo. Le dije a Jacques que
podia desarrollar esta escena como
un verdadero solo para Zoe, sabiendo
que ella seria capaz de combinar, como
muy pocos actores, el virtuosismo
coreografico, la interpretacién y el
canto. Fue un momento increible del



rodaje: los extras que no eran bailarines
se enteraron ese mismo dia de lo que
tenian que hacer. No hicieron ningun
ensayo para prepararse, lo que aporta
una tensién muy auténtica a la escena.

Adoptamos un enfoque personalizado,
ya que debiamos tener en cuenta con
quién estdbamos tratando en cada
ocasion. En el caso de Karla Sofia,
intentar crear algun tipo de coreografia
obstaculizaba su actuaciéon. Asi que
nos quedamos con algo minimalista
que encaja a las mil maravillas con
Emilia Pérez. Ella tiene el papel
protagodnico y es una especie de pilar.
Por su parte, Zoe Saldafia es bailarina.
Ella piensa que, como bailarina, tiene
las habilidades necesarias... Le dije
enseguida a Jacques que era capaz
de hacer cosas maravillosas, lo que me
ayudoé a establecer un vinculo entre los
actores y los bailarines. Nos llevamos
muy bien con Selena Gomez desde
el primero momento porque es muy
receptiva. Nada mas empezar, me dijo
que preferia aprenderse la coreografia,

asi que se concentré muchisimo en
estudiar cada gesto, cada angulo...

Por supuesto. Jacques entendid
enseguida que el trabajo de la camara
formaba parte de la coreografia asi que
dejé que estuviera en contacto con
SachaNaceri,eloperadorde Steadicam.
El primer dia de rodaje trabajamos
en la primera escena: la de la cancidn
Alegato, cuando Rita esta trabajando
en su alegato. Era extremadamente
técnica y la verdad es que fue un buen
comienzo. Jacques pudo comprobar
que todo estaba saliendo bien a pesar
del gran nimero de extras en el set,
porque todo estaba minuciosamente
preparado desde el principio. Pasamos
tres semanas haciendo estos primeros
tres minutos para que fueran cadticos
al tiempo que extremadamente
precisos. También sirvié para introducir
un lenguaje concreto para la pelicula,
un lenguaje en el que los ndmeros

de baile se combinan con el lenguaje
corporal de los personajes, al igual que
las canciones se combinan con los
didlogos.

Es la primera escena en la que trabajé.
Pensamos en el decorado cuando visitamos
un hospital en México que parecia el Museo
Guggenheim de Nueva York: un edificio con
rampas en espiral que se elevaban hasta
una cupula central. Asi que, al ir subiendo
los pisos, te da la impresidén de estar en
una fabrica. Queriamos reflejar el ambiente
industrial de esas clinicas que realizan
cirugias en cadena. Se nos ocurrieron
gestos muy rapidos para dar una sensacion
poco convencional, un poco surrealista,
casi comico... Se parece a una gran rueda
a plena luz del dia donde los hombres se
convierten en mujeres, y viceversa. Una vez
mas, la coreografia fue muy técnica porque
tuvimos que jugar con mesas y objetos,
pero al mismo tiempo debiamos ser
extremadamente precisos en un entorno
muy reducido.

jJacques te pone a prueba hasta el ultimo
segundoantesderodar! Asique siempre hay
que estar alerta, las cosas cambian mucho
y es dificil fijar algo desde el principio.
Todo eso genera una tensién afiadida y
representa un desafio para todos, ya que
deben dar lo mejor de si mismos en cada
momento. Pero Jacques también tuvo que
aceptar el hecho de que ciertos aspectos
relacionados con la coreografia debian
ensayarse intensamente desde el principio
y que habia que ser menos flexible el dia del
rodaje. Al final, eso le proporcioné puntos
de referencia que pudo utilizar como base
para avanzar, aunque €sO supusiera un
cambio en su forma habitual de trabajar.
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